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Janvier 1909, couverture.
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Alors qu’il existe un certain nombre de travaux théoriques sur’iconographie
théatrale', la réflexion sur sa place dans les périodiques de théatre n’avait
pas fait jusqu’a présent I'objet d’études approfondies. Les raisons en sont as-
sez simples : la recherche sur les revues de théatre a eu une extension limitée
et demeure un vaste continent qui reste a explorer. Depuis quelques années,
les travaux menés dans le cadre du Groupe de Recherche Interuniversitaire
sur les Revues de Théatre (G.R.I.LR.T) commencent a apporter des éclairages
sur ces objets longtemps délaissés®. Si I’histoire des périodiques de théatre

1 Voir notamment Chantal Meyer-Plantureux, La photographie de théitre ou La mémoire
de I’éphémeére, Paris, Paris audiovisuel, 1992 ; Cesare Molinari, « Sull’iconografia come
fonte per la storia del teatro », Biblioteca teatrale, n° 36-37, 1996 ; Maria Ines Aliverti,
LA NAISSANCE DE LACTEUR MODERNE. Lacteur et son portrait au XvIII® siécle, Paris, Galli-
mard, 1998 ; Renzo Guardenti, « Teatro e iconografia : un dossier », Teatro e Storia, n° 25,
2004 ; Gilles Declercq et Jean de Guardia (dir.), Iconographie thédatrale et genres drama-
tiques. Mélanges offerts a Martine de Rougemont, Paris, Presses de la Sorbonne Nouvelle,
2008 ; Occhi di scena. Fotografia e teatralitd, a cura di Massimo Agus e Cosimo Chiarelli,
San Miniato, Titivillus, 2008 ; Renzo Guardenti, « Riviste teatrali e iconografia : note di
metodo, tipologie e paradossi », Studi Medievali e Moderni, 2013-2; Alice Folco et Jean-Yves
Vilaetton (dir.), « Le Document iconographique dans son contexte : le hors-champ des
images du spectacle », European Drama and Performance Studies, 2014-2, n°3.

2 Une premiere série de travaux collectifs, portant sur I’émergence du périodique théatral,
est parue en 2013 (« Pour une préhistoire des revues de théatre », dossier sous la direction de
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releve encore largement de la terra incognita, la recherche sur I'iconogra-
phie périodique elle-méme est un champ relativement nouveau lui aussi,
méme s’il est en expansion depuis une dizaine d’années. Les historiens
de I’art, notamment, se sont penchés sur l'estampe, le dessin de presse,
la caricature, la photographie ; des travaux interdisciplinaires récents ne
cessent d’interroger, dans une perspective internationale, les questions
esthétiques, techniques, littéraires, sociologiques que pose I'immense
corpus de la presse périodique illustrée dans les années de sa plus grande
diffusion, entre 1860 et 1930°. Mais le croisement entre ces deux champs
- I'image périodique et la revue de théatre —, n’a fait I'objet que de tres
rares études*.

Pourtant, pour qui s’intéresse aux périodiques théatraux, la dimension
visuelle revét un caractere central. Objet hybride par excellence, comme
’est toute revue, la revue de théétre l’est aussi par le reflet quelle offre
d’un art qui est aussi - et parfois avant tout — un art de 'image et un art
de l'espace. L'image y remplit d’abord 'usage transitif d’'une iconogra-
phie théétrale, document, trace, reflet de I’événement spectaculaire, de
ses genres, de ses formes, de ses gestes, de ses vedettes, de ses costumes
ou de ses décors ; elle se fait parfois elle-méme spectacle, faisant de la
page un théatre de papier ol se rejoue, ou bien s’invente, un spectacle
réel ou virtuel ; elle est également plan, architecture, memento, esquisse

Sophie Lucet, Revue d’Histoire du Thédtre, n° 259, juillet-septembre 2013, p. 249-275).
Voir aussi Marco Consolini, Thééatre populaire (1953-1964). Histoire d’une revue enga-
gée, Paris, Editions de P'IMEC, 1999, et Julie de Faramond, Pour un théditre de tous les
possibles. La revue Travail théatral (1970-1979), Montpellier, LEntretemps, 2010.

3 Voir Evanghelia Stead et Héléne Védrine (dir.), LEurope des revues (1880-1920). Estampes,
photographies, illustrations, Paris, PUPS, 2008, et LEurope des revues (1860-1930), II. Réseaux
et circulation des modéles, Paris, Presses Universitaires Paris Sorbonne, 2015.

4 On pourra mentionner Cosimo Chiarelli, « Entre désir et résistance. Illustration et
photographie dans les revues de théatre au XIX¢ siécle », European Drama and Perfor-
mance Studies, 2014-2, n°3, p. 133-153. Pour une étude de cas spécifique, voir Sophie
Lucet et Romain Piana, « A la croisée des revues d’art et de théatre : L’Art et La Scéne
(1897), in Evanghelia Stead et Héléne Védrine (dir.), op. cit., 2015.
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d’une mise en scéne ou d’un théatre a venir ; a moins qu’elle ne soit tout
simplement ornement, décoration, illustration métaphorique. La variété
de ses formes et de ses supports emprunte également a celles de I'image
de presse, avec ses techniques évolutives, ses codes, ses fonctions, ses es-
thétiques. Des premiéres gravures d’acteurs ou de scénes du Monde dra-
matique’, des scénes lithographiées du Charivari, dans les années 1830°,
aux fastueuses photographies qui font le succes du Thédtre” a la Belle-
Epoque ou qui font revivre en couleurs dans Alternatives thédtrales les
créations contemporaines, toute une histoire de I'image croise I’histoire
de la scéne. De méme qu’une histoire de la scéne croise ’histoire de la
presse : le dix-neuviéme siécle finissant théatralise souvent I'espace de la
page périodique, au point d’y inclure de virtuels spectacles illustrés — Le
Chateau des cceurs de Flaubert (publié dans La Vie moderne en 1880°)
étant sans doute le plus célebre d’entre eux. U'image joue par ailleurs un
role dans la reconnaissance artistique de la scénographie et de la mise en
scene, dans sa partie matérielle. Dés 1869, le journaliste Arnold Mortier
s'associe au dessinateur Jules Chéret pour lancer un éphémere « album
mensuel théatral », Les Succés du jour, voué a la conservation, par I’illus-
tration, de « 'art du décorateur, du costumier, du machiniste® » injuste-
ment oublié. A son tour, une des revues illustrées les plus intéressantes
du début du XX siecle, L’Art du thédtre'’, met Iaccent, sur « les arts
plastiques de la scéne'! » qu’elle se propose de documenter de la facon la
plus riche et la plus compléte possible.

5 Le Monde dramatique (1835-1841) intégre des portraits d’acteurs et des dessins de
scenes des spectacles importants de I'actualité théétrale.

6 Le célebre hebdomadaire caricatural, fondé en 1832, comporte régulierement, dés la deu-
xiéme moitié des années trente, des gravures en pleine page consacrées a des spectacles a
laffiche.

7 Bi-mensuel, Paris, 1898-1921. Le titre fusionne ensuite avec Comeedia illustré.

8 Entre le 24 janvier et le 8 mai 1880. Les illustrations, qui théatralisent I’espace de la
page, ne furent pas du gotit de 'auteur.

9 Arnold Mortier, « Préface », Les Succés du jour. Album mensuel thédtral, n°1, mars 1869.
10 1901-1906.
11 La direction [Charles Schmidt], « Avertissement », LArt du thédtre, n°1, mars 1901, p. 1.
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Marie Dorval dans Angelo (Comédie-Francaise),
Le Monde dramatique, mai 1835.
Collection particuliere.

Réjane dans La Savelli, Le Thédtre,
1¢ février 1907, page de couverture.
Fonds Société d’Histoire du Théatre.
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PATRIE !
Decor et Scene du |%7 Acte

Jules Chéret, « Patrie. Décor et scéne de ’acte 1. »,
Les Succeés du jour, n°2, avril 1869. Collection particuliere.

Les revues et les périodiques théatraux que le G.R.I.R.T. se propose
d’étudier constituent, nous 'avons rappelé plusieurs fois, un véritable
carrefour entre les processus de création et les processus de réception du
phénomene théétral, car ils rendent compte tant des idées et des outils de
travail des artistes que des réactions et des opinions qui circulent dans le
contexte d’accueil et d’existence réelle du théatre'?. Lorsqu’on jette un re-
gard d’ensemble sur un panorama aussi vaste et hétéroclite, en choisissant
de privilégier la dimension iconographique de ces objets éditoriaux, I'on

12 Cf. a ce propos Marco Consolini, Les Revues de thédtre au XX° siécle : un champ de
recherche a part entiére, in Evanghelia Stead, Héléne Védrine (dir.), L’Europe des revues
(1860-1930), 11. Réseaux et circulation des modéles, op. cit.
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peut observer, notamment au début du XX° siécle, une sorte de double
mouvement. Des hommes de théatre, d’une part, des créateurs de la scéne
souvent en rupture avec leur temps, qui sentent impérativement le besoin
de se doter de moyens de médiatisation et qui y engagent de plus en plus
d’énergie et de créativité, en faisant de leurs entreprises éditoriales bien
plus que de simples lieux d’expression textuelle. Des médias, d’autre part,
de plus en plus nombreux et puissants, qui sont a premiere vue ’'expres-
sion directe d’une civilisation théatrale dominée par le commerce et la
mondanité (mais il faut se méfier de ce jugement hatif), qui s’engagent
dans une course a la thééatralisation de leurs moyens, afin de devenir eux-
mémes des scénes de papier, bien conscients quune bonne partie de leur
lectorat n’y cherche pas un simple complément d’une vie théatrale vécue
par ailleurs, mais véritablement un simulacre de cette méme vie. Or, dans
ce double mouvement, I’image joue un role essentiel et les tendances les
plus extrémes, des deux cotés, visent a créer littéralement des théatres de
substitution : des théatres de l’avenir, révés par la « cervelle du créateur
dramatique », pour reprendre un mot célebre de Jacques Copeau®, et un
theatrum mundi ol toutes les expériences, celles des acteurs et celles des
spectateurs, convergent en un ensemble foisonnant et presque festif.

En suivant le fil rouge des images, on retrouve ainsi les deux polarités
qui ont été souvent évoquées dans nos tentatives de typologisation™.
Du c6té du processus de création, et donc des hommes de théatre, le
cas-limite est représenté par The Mask (1908-1929) (voir les pages 6 et
7), revue ol un metteur en scéne, Edward Gordon Craig, arrive a pro-
jeter 'ensemble de ses visions théatrales, en faisant du support édito-
rial un véritable théatre de papier qui remplace le théatre en dur aban-
donné définitivement par l'artiste anglais. D’autres publications ont eu
cette méme vocation, a la méme époque, par exemple les périodiques
du « théatre d’art » francais examinés par André Veinstein's, animés

13 Jacques Copeau, Lettre a Léon Chancerel, 12 avril 1928, Revue d’Histoire du Thédtre,
1950, 1, p. 40.

14 Cf. Marco Consolini, art. cit.
15 André Veinstein, Du thédtre d’art au thédatre Louis Jouvet. Les Théatres d’art a tra-
vers leurs périodiques, Paris, Librairie théatrale, 1955.
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clothed, both dancers and musicians. Sometimes one  CHAPTER FRON
sces men and children in the strange disguises of YR AD Dripp
animals who play tricks — leap, vault and caper so
well that it fills the spectators with amazement. &
All these things give so much pleasure to the eye

. i i d to the intelligence that we imagine nothing
" AFTER THE PRACTISE THE THEORY 2 By Sebastian Serlio € Bologna. P4 :"‘““"’:“‘"n.“"“'TL’:“S‘“J'“;}}?LZ;:‘:Z.?Z:‘ - )
2 OF THE FIRST NUM INCLUDE: - - - - - A TREATISE UPON THE CONSTRUCTION OF A THEATRE ElN WOOD: UPON SCENERY AND , :::ln:hz:n:::b :x?::::r. e i-contre :
RAIQ, THE DIFFERENT CONTRIVANCES FOR LIGHTING THE SCENE — 1560, & r4 V-4 | & TS Jitia:h il Histan dalle cogolo R
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BALANCE. @51

- plani: & questa per essere materiale & di rilieuo &
& MADAML ELEONORA DUSE. & THE REAL DRAMA IN SPAIN by EDWARD HUTTON, &

" ben ragione a tenere altra strada. Primieramente per mars 1908,
BOOK REVIEWS. & LDITORIAL NOTES. & ANNOUNCEMENTS. & - - - it comune uso si fa_un suolo leuato da terra quanto

FLLUSTRATIONS. & THREE SCENE DESIINS AND TWO PLANS FOR A THEATRE FROM THE - I'occhio nostro, ciod dalla parte dauanti & di dietro 14_ 1 5
TREATISE ON PERSPECTIVE OF SEBASTIANO SERLIO. 2 A DESION FROM THE BOOK OF si fa piu alto la nona parte, partendo in noue parti P .
VITRUVIO. & THREE DESIONS FOR MASKS by E. THESLEFF, & VIONETTES, ETC, @

tutto il piano, & una di quelle. Sia leuato il detto

‘suolo dalla parte di dietro werso I'Orizonte, & sia i .
A B S & sisto e conad SRR e Ci-dessous :
pendentia Io I'ho trouata commoda cor Ja esperientia
V!_ l ' X perche in Vicenza (citth mofto ricca & pomposissima The Mask,
i fra Paltce 'ltalia) lo feci uno Theatro: & una scona
di legname, perauentura, anzi senza dubbio, la mag-
1 ] giore che a rostri templ si sia fatta, doue per li Vol. 1, 1908.

che ul come
carette, Elefanti, & diuerse moresche, io wolsi che

SECTION SHOWING CONSTRUCTION OF STAGE AND AUDITORIUM
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YOLUME ONE, No. SEVE
SEPTEMBER 8.
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BELEEN ‘T E*RRY " "FIRST " FAIRY
by Graham Robertson P4 =z

THE MASK OF THE BOOK SELLER,

e e e e e e s T e Wy R g R ST 2

No more...... 2 - - - P P - r -

The Mask, Vol. 1, 1908. : R PORTDORI R £ S N BB SN e eV

The Mask, Vol.1, n°1, mars 1908, p.22. And may this love beginning have no end. o
«The Mask of the book seller», The Mask, vol. 2, n°1-3, OB SES

juillet 1909, gravure sans pagination. |

¢ or the fulfilment of this most superb dream must first come the wunion of

the three Arts....... The Arts of Architecture, Music and Motion. =

| These three Arls bring to the Religlon of Truth three vital needs. <

¢ The First brings the Place ....... The Second the Voice....... The Third

veals the Event...... The Temple...... The Hymn...... The Balance. -

* Without Architecture we should have mno Divine Place in which to pralse.

* Without Music no Divine Voice with which to praise, = F-3 -

t Without Motion no Divine Act to perform. & - & - -

t Architecture ... ... Musie..oiaan Motion ..uvass - - - -

* These mre the great Impersonal Arts of the Earth....... and together form

1@ mysterious flink between MNow and the Hereafter. &5 - & P-4

¢ For the fulfilment of our most superb Life, these three must be again united

om one end of the Earth unto the other. - & = « Uc

Richard Vallentin, the most talented

¢ En haut a droite :

of all the German Regisseurs, died FIORE SINISTRA , n° 9 novembre 1908, p. 179.
L]

IS RERANAaRes. el aur Rriand, FIORE DESTRA, n° 10 decembre 1908, p. 186.

En bas a gauche :
The Mask, numéro 1, p. 22.

January, 1
Torsten Soderhjelm; Literary and o 908 e e of thh-ty

four, =
Dramatic Critic. Died January 10. 1908. & = -
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par I'ambition de constituer sinon un substitut au moins un lieu an-
nexe a l’activité théatrale proprement dite. Lexemple de The Mask reste
toutefois inégalé et assume les caractéres d’'un modele théorique ex-
tréme : Craig en fait « a periodical performance'® », une sorte de lieu
physique d’expression théatrale ou son expérience de praticien du
théatre se conjugue avec celles, également développées, d’éditeur, de
graveur sur bois et de bibliophile’”. Concréetement, Craig ne se limite
pas a réaliser un périodique ou sont livrées toutes ses visions théatrales,
notamment celles qui se concrétisent en images, il se préoccupe bien
plus de faire de sa revue un lieu d’excellence graphique et éditoriale, ot
ses projets théoriques ainsi que son érudition théatrale sont « mis en
scene » dans une savante et raffinée mise en page. Des pages, celles de
The Mask, imprimées sur un support en méme temps pauvre et extré-
mement précieux, le célébre papier fait main Fabriano - congu pour le
dessin et la gravure, et non pas pour les publications — qui va détermi-
ner le format inhabituel de la revue : un in-folio treés irrégulier (33cm)
qui s’adapte ainsi aux feuilles qui sortent de la manufacture artisanale
de Fabriano. Dans ce contexte, les éléments d’ornement et de mise en
page comme les bandeaux, les lettrines, les culs-de-lampe, les feuilles
aldines, les fleurons, etc. sont tout a la fois des références érudites a
une culture typographique raffinée dont Craig fait ’étalage et les in-
grédients scéniques de son théatre de papier. Cette panoplie du gra-
phiste-imprimeur se méle aux visions théatrales proprement dites, par
exemple lorsque The Mask salue la « jeune race de combattants » pour
un théatre de 'avenir avec les deux nécrologies paralleles du critique
littéraire Torsten S6derhjelm et du metteur en scéne allemand Richard
Vallentin'®: a ’homme de lettres scandinave, Craig rend hommage avec
I'un de ses dessins de plateaux nus, au metteur en scéne collégue-rival

16 Cf. a ce propos, Olga Taxidou, The Mask: a periodical performance by Edward
Gordon Craig, Amsterdam, Harwood Academic Publisher, 1998.

17 A propos des expériences éditoriales de Craig avant la création de The Mask, cf. la
thése de Marc Duvillier, The Mask (1909-1929) de Edward Gordon Craig : un réve mis
noir sur blanc, Université Paris 3, 2009.

18 The Mask, vol. 1, n°1, mars 1908, p. 22.
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de Max Reinhardt, il dédie des ex-libris dont il avait le secret. The Mask
se peuple d’ailleurs d’'un nombre impressionnant de personnages inven-
tés qui sont bien évidemment les masques-pseudonymes de Craig lui-
méme : John Semar (I’éditeur), Pierre Rameés (I’inverse de Semar), John
Balance, Allen Carric, Edward Edwardovitch, Julius Oliver, le chinois
You-no-hoo, etc., de faux collaborateurs qui dialoguent et parfois se dis-
putent, véritables dramatis personae d’un univers fictif tout interne a la
« cervelle » du créateur anglais’, qui n’hésite pas non plus a consacrer
une page entiére a un portrait énigmatique, the mask of the bookseller,
dont il est difficile de savoir s’il s’inspire d’un libraire réel ou encore de
sa propre galerie de pantins.

Or cette revue par ailleurs extrémement sérieuse, mine de documents
inédits et de matériaux précieux pour I'histoire du théatre, publication
érudite et militant en faveur d’un théatre radicalement nouveau, rejoint
paradoxalement, a I'autre bout de la polarité, les magazines qui se font
écho du théatre commercial que Craig hait profondément, eux aussi pris
par un élan euphorique de théatralisation de la page. En tant que cas-li-
mite opposé a The Mask, nous avons souvent évoqué Comoedia (1907-
1937), exemple unique de journal quotidien consacré au théatre, donc
du moins théoriquement déséquilibré du c6té du processus de récep-
tion, en raison méme d’une périodicité inhabituelle qui ne sera jamais
répétée. En réalité, dans cette confrontation concentrée sur la théatra-
lisation qui s'opére au moyen des images, il est utile de se référer plutdt
a la revue bi-mensuelle Comeedia illustré (1908-1921), la « cadette » de
la « sceur ainée » Comeedia quotidien. Cette métaphore familiale, cest
le magazine lui-méme qui l’exploite, en affichant d’emblée une straté-
gie éditoriale qui tend a théatraliser au maximum la publication, en lui
donnant dés le premier numéro une identité scénique féminine, celle
d’un personnage frivole et mondain, capricieux comme doit I’étre une
vedette des planches :

19 Marc Duvillier en a répertorié dans sa thése environ quatre-vingt-dix, des person-
nages fictifs dont parfois Craig brosse des portraits voire méme de petites biographies.
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La sceur ainée [a gauche dans le dessin], qui naquit aux durs ins-
tants de travail et de début, reste chargée, selon I'usage, de la grosse
besogne du ménage : clest a elle qu'incombent les soucis de la vie
quotidienne. Cette tiche un peu ardue convient, du reste, a son tem-
pérament. Elevée a la dure, elle a conservé de son apprentissage des
allures un peu masculines, elle manque souvent de grace, recherche
plutdt le coté pratique des choses et elle ne sattarde pas plus qu’il
ne faut a révasser. Elle est fort bien charpentée, mais point toujours
aussi jolie qu'on le souhaiterait. Les figures qu’elle nous montre sont,
parfois, un peu barbouillées ; elle s’habille en héte et ne saurait pas-
ser une journée entiere a sa toilette. Elle a de nombreux amis qui
Iaiment en camarade qui apprécient ses qualités de sérieux et de bon
sens, mais on ne I’a jamais demandée en mariage.

La sceur cadette, au contraire [a droite dans le dessin] a pris pour
elle toutes les qualités de séduction et de charme qui manquaient
a son ainée. Elle est un peu paresseuse, sans doute ; elle aime a
flaner, et elle n’hésite point a consacrer quinze jours entiers a sa
toilette. Elle prend tout le temps nécessaire pour se faire belle ; son
seul désir est de plaire.”

Comeedia illustré devient d’ailleurs trés rapidement et concrétement
un personnage théatral, apparaissant dans une revue-féerie de Jacques
Redelsperger montée en 1909 a I’Olympia par les soins de MM. de Cottens
et Marinelli. Un rédacteur du magazine, dés le 3¢ numéro, se félicite en
fait de constater que « Comaedia illustré, dés sa venue au monde, a pris
une place importante dans les revues — voire méme dans les revues de
music-hall », et de voir la jeune et plantureuse « sceur cadette » incarnée
sur la scene de I’'Olympia par une certaine Mlle Demony, dont le journa-
liste se préoccupe de signaler que « Dame Nature [lui] a permis de pos-
séder l'art difficile de remplir congrument un maillot" ». Et, toujours
en matiére de télescopage entre revue en papier et revue de music-hall,
il faut rappeler qu'encore en 1909 le bient6t célebre revuiste Rip écrit une

20 « La Cadette », Comcedia illustré, 15 décembre 1908, p. 1-2.
21 Gleorges] T[almont], « Une Revue de thédtre dans une revue de music-hall »,
Comeedia illustré, 15 janvier 1909, p. 76.

SCENES DE PAPIER

COMEDIA

ILLUSTRE

Journal parisien, theéatral, artistique et littéraire

FRANCE, 12 francs ; ETRANGER, 18 francs.

Le Numéro: 50 centimes.

Administration et Rédaction : 27, Boulevard Poissonniére, PARIS

La Cadette

uAND parut Comedia
Quotidien, un de nos
meilleurs amis ne nous
dissimula pas sa crainte
de voirle public accueil-
lir froidement cette nou-
velle publication. On
disait de Comedia :

— Un journal quotidien qui entend s'oc-
" cuper uniquement de théitre, quellefolie! Com-
ment voulez-vous que le public puisse s’inté-
resser chaque jour 4 des questions qui pas-
sionnent seulement une élite de fins lettrés et
dartistes? Evidemment, pour ceux-la cest le
journal révé.. Mais pour les autres?

Or cette élite se révéla, presque tout de
suite, innombrable. Elle se composait, en effet,
de tous les gens qui comprennent que la vie
- sans idéal est une chose absolument impossi-
ble, et ces gens-la trouvent {ormer aujour-
dhui une grosse majorité dans notre pays.
Le succés de Comedia Quolidien s'est donc
mé chaque jour davantage et, comme dans
es familles heureuses, cette situation pri-

« La cadette », Comaedia illustré,
15 décembre 1908, p.1 et 2.

vilégiée ! devait provoquer bientot la naissance
d’un second enfant qui fut immédiatement
baptis¢ Comaedia Tllustré.

Comme cela se passe ordinairement, vous
pouvez penser que cette sceur cadette sera 'ob-
jet de préférences et d’affections toutes parti-
culiéres.

La sceur ainée, qui naquit aux durs instants
de travail et de début, reste chargée, suivant
l'usage, de la grosse besogne du ménage : c'est
4 elle qulincombent les soucis de la vie quoti-
dienne. :

Cette tiche un peu ardue convient, du reste,
4 son tempérament. Elevée 4 la dure, elle a con-
servé de son apprentissage des allures un peu
masculines, elle’ manque souvent de grice, re-
cherche plutét le coté pratique des choses, et ne
s’attarde pas plus qu'il ne faut a révasser.

Elle est fort bien charpentée, mais point tou-
jours aussi jolie quion le souhaiterait. Les
figures qu’elle nous montre sont, parfois, un peu
barbouillées ; elle s’habille en hate et ne saurait
passer une journée entiére 4 sa toilette.

Elle a de nombreux amis qui 'aiment en
camarade, qui apprécient ses qualités de sérieux

10



LES IMAGES DANS LES REVUES DE THEATRE

2 COMEDIA

ILLUSTRE

et de bons sens, mais on ne I'a jamais demandée
en mariage.

La sceur cadette, au contraire, a pris pour elle
toutes les qualités de séduction et de charme qui
manquaient a son
ainée. Elle est un peu
paresseuse, sans
doute ; elle aime a
flaner, et elle n’hésite
point 4 consacrer
quinze jours entiers 4
sa toilette. Elle prend
tout le temps néces-
saire pour se faire
belle; son seul désir #.c-
est de plaire.

Ses parents, comme
toujours, n’ont de
soins que pour elle; elle demeure, & leurs yeux,
enfant des temps heureux : elle est la vivante
consécration de leur bonheur.

Ils la veulent infiniment séduisante; aucun
sacrifice ne parait déplacé pour elle, et il leur
semble tout naturel que leur fille ainée consacre
elle-méme tous ses soins  la nouvelle venue.

L'ainée ne fait que passer, pressce, inquiéte,
songeant, chaque jour, 4 ce qu’elle vous dira le
lendemain; la cadette, plus posée, avec une
coquetterie bien féminine, se laisse admirer
pendant une bonne quinzaine et ne vous quittera
que pour aller changer de toilette et revenir plus
parée, plus attrayante et plus séduisante encore.

Tel sera Comeedia Tllustré, que nous avons le

Premiére sortie des deux sceurs
* Comcedia " conduit sa cadette dans le monde

plaisir de présenter au public. Il n’est pas néces-
saire de dire Pattrait qu’il exercera sur les lec-
teurs de Comedia Quotidien et sur tous ceux
qu’intéressentlascéne, lescoulisses etles «a-coté »
du monde théatral,

Est-il besoin d’ex-
poser le programme
de Comeedia Tllustré?
Nous ne le pensons
pas. 1l ne s’agit pas,
en effet, 4 proprement
parler, d’un nouveau
journal, mais du com-
plément d’'un journal
bien connu, et si ap-
précié aujourd’hui du
public que son succés
a été I'un des événc-
ments les plus caractéristiques de la presse pari-
sienne,

Nous laisserons donc de coté les vieilles locu-
tions comme celle de « la lacune 4 combler »
qui saluent d’ordinaire la naissance d’une nou-
velle publication et nous nous bornerons 4 dire
que Comeedia Tlustré s’efforcera de compléter la
besogne de Comeedia, en apportant tous les
quinze jours autant d’agrément et de charme
qu’il pourra.

Nous le répétons : Comedia 1llusiré n'aura
qu'un but, celui de plaire. Il travaillera de son
mieux 4 latteindre: le public nous dira sl y
réussit.

COMEDIA ILLUSTRE.

SCENES DE PAPIER

—

Une Revue
de Théatre

Milic J. Desosy Fhoto Hewri Manue

Ci dessus :
G. Talmont « Une revue de théatre dans
une revue de music-hall ».

Ci-contre :
Comeedia illustré, 15 janvier 1909, p. 76.

dans une Revue

de Music-Hall

et Marinelli
tant d'antres non

ongrun .
Illustré, dont Comrdia L
nt s'honorer

urale artiste a la délicatesse

d'affir-
ne voix fort bien timbrée:

Comme illustré nouveau je m'pique
Davolr brillamment réussi

lus. folbice,

Dallleurs, en cing ses
Je n'm'occupp’ que d'chos” de

Et malgré monsleur Viviani
Te fais briller tour’ lea Eroller. ..

lilucké de

mettrait aux

Comeedia Tlstré est pour ¢
la plus
grincheux d'affirmer : On n'est jamais si bien servi...

G. T.

Xquise urbanité. Ce q

(N
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Page de gauche, de haut en bas
et de gauche a droite :

Rip et Jacques Bousquet

« La Revue de Comeedia illus-
tré » Comeedia illustré,

15 décembre 1909, p. 21-23.
Jacques Bousquet, « Les Grands
chefs d’orchestre. Camille
Chevillard », Comeedia illustré,
1" février 1909, p. 46-47.

Page de droite :

Gaston de Pawlowski, «La
quinzaine théatrale. La tragé-
die royale», Comeedia illustré,
ler février 1909

Page suivante :
G.Talmont « Comment

SCENES DE PAPIER

GOM®EDIA ILLUSTRE

revue de fin d’année en deux actes in-
titulée tout simplement « La revue de
Comeedia illustré », publiée in extenso
dans le magazine en question, ol en plus
de la Commere et du Compere habi-
tuels, apparaissent, dans les nuages, un
« Grand Patron » (probablement le di-
recteur Michel de Brunoff) et ses « bien-
heureux rédacteurs® ».

Mais au-dela de ces clins d’ceil plus
quexplicites au lien structurel entre
le périodique et le monde du théatre,
Comeedia illustré présente une éton-
nante quantité de stratagémes éditoriaux
et iconographiques qui tendent a mettre en scéne, littéralement, I'espace
imprimé. Dés le premier numéro, par exemple, les danseuses semparent
des caracteres, envahissent la page et la font bouger en dansant en dia-
gonale entre les colonnes”. Toujours dans le premier numéro, on trouve
également un chef d’orchestre dont le geste de direction est transposé sur
la page au moyen des photos, des légendes (« piano ! piano ! » ; « voyons le
haut-bois, serrez votre fa ») et du dessin**. Les critiques dramatiques aussi
integrent parfois dans la page le décor de la piece analysée, un décor qui
vient organiser la disposition graphique du texte, comme on le voit dans
un article consacré a La Tragédie royale de Saint-Georges de Bouhélier,
ou les colonnes du décor déterminent les colonnes de la mise en page®.

22 Rip et Jacques Bousquet, « La Revue de Comeedia illustré », Comeedia illustré,
15 décembre 1909, p. 162-164. Cf. a ce propos I'analyse de Romain Piana, « Du pério-
dique a la scene, et retour : la revue de fin d’année illustrée », art. cité.

23 Georges Talmont, « Comment Madame Mariquita monte un ballet », Comeedia
illustré, 15 décembre 1908, p. 21-23.

24 Jacques Bousquet, « Les Grands chefs d’orchestre. Camille Chevillard », Comeedia
illustré, 1 janvier 1909, p. 46-47.

25 Gaston de Pawlowski, « La Quinzaine théatrale. La Tragédie royale », Comeedia
illustré, 1 février 1909, p. 79.

i la noblesse du bot quiil poursait. 11 était
want de Fentendre lormaler hui-mdme s68
w8 M. Chevillard n'a pus youb faire aruvre de pidage
st au cours d'une  alsable canwrie que PO
W o= amvol —  certaines phrasss, certaines
meot bien by principes dont il se réchme
pirle toat dabord de  a plriode pripa

Madame Mariquita monte un
Ballet », Comceedia illustré,
15 décembre 1908, p. 21-23.
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COM®EDIA ILLUSTRE i
= RN SOl s U R E A SR
PROLOGUE TERRESTRE
La scéne représente — gz
Ttaliens, & I e
Louis-le-Gran,

multiples. Ils se préteront d'ailleurs de bonne grace a
cette inquisition, et vous raconteront leurs pehtels affa'xres,
Il se peut que cela vous indiffere cqmplétement n'en ]alsse?
rien paraitre. Feignez, au contraire, de vous passionner a
Parmi lclltfzjify;lflls s (ﬂ‘f[ leurs re’cits,_et surtout soyez gais... souriez, souriez encore,
mapercue ; Z’invgjo:”;(- souicZRonIon S % 2 =
st 76/)011’5365 Ty Le Compére et la Commere sm‘lncnl.f]'tmnl de sa poche un
~ soliil artificiel, plus bean que v’r’ai scalpel, le Revuiste, qui a ll(" 1flor_ Hugq, pratique
e Comondin luctes Al 5 sur  leur merf :ygnmva!u]zw, lopcra_lzon a ‘laqzlw[le
2 !'Homme qui rit devait son éternel rictus — Stir désor-
mais que leur gaieté w aura vien de factice il sor/..._Alnrs
le Compére et la Commére entonnent avec le _lmo que
posséde seule cetle intéressante classe de mammiféres.
(Air : Marche funébre de Chopin.)
Vive le rire !
Soyons gais, ayons de I'entrain !
Y a pas a dire,
Faut ¢a quand on est dans I'train !
Lorsqu’on remplit c’role,
On doit étre drole,
Vive le rire!...
Soyons gais.

le boulevard des
:{mgle des rues de la Chaussée-d’ Antin et
. Des figurants s’agitent e

de grouillement assez réussi,

versel, la nuit fait une chute
Lombre menagante uy instant,
car, la-haut —
la terrasse

AR
il
/ Plard SRRt

JACQUES BOUSQUET

Dessins de RIP.

En deux actes
SCENE II
LES MEMES, puis les habitués des premicres.

PROLOGUE CELESTE LE REVUISTE. — Cela tombe bien. J’ai tout un stock

N 5 : ; A & e je vi de m’approvi-
La scéne représente le ciel, ou plus précisément les hauteurs d.e calemh()\}rs a létat de nguf, S 1y VS l(‘e 1-“
dramatiques on Comcedia illustré a élu domicile. sionner fraichement de potins et de bruits de coulisse.

= e e LE CoMPERE. — Mais quels sont ces gamins qui se diri-
Des bienheureux rédacteurs chantent les louanges de leur Lr GRAND PATRON. — En ce cas, marchez | Vous avez I 2 gent de ce coté ?... 2 . &
Grand Palyon, tandis que les archanges dactylographes | % commande. € Cheeur des Figurants La CommERE. — Nous allons le leur demander, a moins

LE REVUISTE, finement. — La commande de potins.

pianotent des accompagnements mélodieux. 15 w’ils ne nous le disent spontanément.
G : : 6 o st neuf, celui-la ? 5 g S Donal
g Saint Pierre — le gar- {E (i‘f{I:zt/]\(I}I;si:TRON(EZn;ifz:tl.c 1)01111:39 n o CH&E‘; DtESd FIGUl;ANTS Entrent les habitués des premiéres. Ils ont des vétements
B g 1 aut, au début du prolo i
(7008 o Gl == (i LE GRAND PATRON. — C’est bien... Vous faut-il des IS denfants.

Un cheeur joyeux — c’est une loi.
Chantons, sur des motifs en vogue, B
Chantons, chantons n’importe quoi. Wivs L B i,

Les figurants font quelques mouvements rythmés. Un auto- | Nous somm’s de bons écoliers,
mobile des postes arvive a Uallure modérée que prescrit | Pleins d’persévérance.
l:‘a reglement : 65 kilométres a Ihewre ; il Yy a des vic- | Qui chaqu’soir vont travailler
times. Leur histoir’ de France.
CH(:UR DES FIGURANTS, moins les victimes. La Révolution, Jarnac,
I faut, au début du prologue, NaPOIéOf’ et Jeanne d’Arc!
Un cheeur joyeux — c’est une loi. Les bell]s aventur’s 6 gué !
Chantons sur des motifs en vogue Les bell's aventures !
Chantons, chantons n’importe quoi !

nonce le Revuiste. accessoires, des artistes ? Parlez ! Comedia illustré fera CHU:UR DES HABITUES
La voix du Grand Patron | bien les choses.
rvetentit . « Entrez ! » LE REVUISTE. — Les artistes, je les trouverai en route.

Mais deux accessoires me sont indispensables: un compére et
LE GRAND PATRON, une commere.

LE REVUISTE LE GRAND PATRON, fait un geste et dit. — Que le compére
Le Grand Patron a | SOit!
pris son air le plus
majestueux. Mais il ne
parvient pas & impres-
sionner Le Revuiste,

Et le Compere est.
LE GRAND PATRON, fait encore un geste et dit. — Que la
commere soit !

Et la Commere est.
LE REVUISTE, pousse un cri joyeux. —

LE REVUISTE, aiguisant déja sa verve
suy de pawvres étres inoffensifs.

Il vous vint une idée, mon cher .
Cest remarquable en notre temps !
Jamais les deux fréres Fischer
N’en ont encor pu dire autant !

LE GRAND PATRON, passant outre. — ... Je
veux donner aux lecteurs de Comadia illustré
une revue de fin d’année...

LE Revuiste. — C’est original !

LE GRAND Pa-
TRON.— Une revue
des théatres, natu-
rellement... Et c’est
a vous que j'ai dé-
cidé de la comman-

der.
La Commere

maintenant, partez
tous trois. Ma bénédic-
tion wvous accompa-
gne!

Les portes s’ouvrent.
Les bienheureux ré-
dacteurs  reprennent
leur hymme de lowan-
ges, les archanges
dactylographes arpé-
gent de suaves ac-
cords. Et saint Pierre
reconduit le Revuiste qui descend,
son Compere el sa Commeére sous
chaque bras.

MUSIQUE.

CHANGEMENT.

Le Compére

Lt A F La CoMMERE. — D’ou venez-
wryévérencieux par na- | Comme c’est bien ca! PrREMIER FIGURANT. — Si nous sommes réunis en | vous, gentils bambins ?
ture. LE GRAND PATRON. — Et nunc... (£l foule.... PREMIER HABITUE. — Du cours
4175 GRAND_ PA'TRON.~ vau'lmt -ctlcr du latin, PREMIERE FIGURANTE. — ... c’est que nous attendons en | d’histoire de Mme Bernhardt.
Si je vous ai fait man- | mais il se rappelle ces lieux... DEUXIEME HABITUE. — Elle a
7 . 0 9 ’ 0 2 o & N B . &
der, 0 revuiste, c’est qu il m’est venu | qu’il la Peﬂ{{l depuis DEUXIEME FIGURANTE. — ... le Compére... fait ce soir une lecon sur le Procés
une idée... longtemps déja.) Et DEUXIEME FIGURANT, dun air fin. — ... et la Commeére. | de Jeanne d’Arc.

Des rires discrets dans Uassemblée soulignent U'intention
indiquée par Uartiste.
PREMIER FIGURANT. — Comedia illustré nous a annoncé
une revue des théatres.....
DEuxIEME FIGURANTE. — Et nous resterons a sa porte
jusqu’a ce qu’il tienne sa promesse.

Le chaur et les répliques qui précéd pré: tout ce que
des figurants bien stylés pewvent, enun prologue de revue,
sacrifier @ la musique et & la lttérature, rien ne saurait
retarder désormais Uentrée du Compére et de la Commere.

ACTE PREMIER
'SCENE I v
LE COMPERE, LA COMMERE, LE REVUISTE

- LE REVUISTE, ayant posté le Compére et la Commére de
chaque c6té de la scéne. — Restez en faction ici! Vous allez

- vraisemblablement voir arriver des gens que vous ne con-

naissez pas. Ne manquez pas de leur poser des questions

TROISIEME HABITUE. — Hier,
c’était sur la Révolution frangaise.

PREMIER HABITUE. — Et puis
nous avons été aussi au cours de
M. Antoine, qui nous a parlé de
Jarnac.

DEeuxiEME HABITUE. — Et nous
ne nous en tenons pas a I'histoire
de France. Nous avons suivi les
cours d’histoire romaine de MM.
Isola, a la Gaité.

TROISIEME HABITUE.— Aux Fo-
lies-Bergére, M. Flers nous a ra-
conté le régne de Catherine II.

PREMIER HABITUE.— Oh! nous
travaillons bien !

DEUXIEME HABITUE. — Tenez,
maintenant, nous allons au cours
de M. Decourcelle.

Le Revuiste
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taade.

Dans wa smpde
cmtmme de voloom
moir T bite s job-
ment, spiriCecide,
les trwts e Jdo-

coment  Afld-
ooiswo]om-
bre douce de
sea  chaveus
blancy, comme poudrés & frimas, Mme Ma-
riguita 3 l'alr d'une petite fée gardant des
{tincelles en ses yeux, of, dans les pestes pri-
ciemx dont elle relive sa jupe au-dewus desa
chiville pour « Mlcosposet » les pas 4 sex danseases, cofi-
servant cette grice un peu Eldinte, ce chamoe discret
doat potre imagimation pare los plus délicates figures de
fadis...

Fragonard ¢t Wattean eusscot aimé sa silhouette menne.
1k eussent voulu évoquer,d'un crayon Mger, lasouple johesse
de s mouvements, Iharmonicuse jeuncass de son visage,
tout oo quil ¥ a du passd dans la physionomie de cetle
petite marquise qui semble avoir luissé blanchir ses cheveux
par conquettene — pour voiler Iiclat de ses regards et donner
plus de fugitive douceur A son sourire.

La répétition s'arréte. Immobilisées en leurs poses, les
danseawes attendent. Le biton de chel d'orchestre levé,
M. Picheran tient Uaccord final tandis que M. Edy Toul-
mouche an piano, lakse mourir ley sons, les doigts sur le
clavier.

Reposez-vous mes enfants | prononce Mme Mariquita.

C'est le moment dapparalire.. Agle et rapids, la
danseuses o wont groupées et causenl. . Régina Badet ajuste
son costurne ;. sa téte anx cheveux noirs court bouckls
s'mcline vers som corps ef ses grands yeax sombros regardent
sen lommes enveloppies de voiles souples.. A la barre,
Mile Troubarovs et Mile Marthe Lemclud, Vune, blonde,
ke visage anind de regards blews qui rient, V'autre, brune,
toutes deux dpanoies, superbes fleurs de chair, surgles

Ciekd Pmrt

M*m&wthhﬂ.:wmm*“mlﬂ&m“th

bovettes cevooppies de  gare Sot |

Fawouplss t ez bavandast ‘
U boa soarive A glinsd sur Jes traits de Mme Manquita

| comme whe sagpe de sedal . Nows camsoss de la damse, e

cet art qu'elle a restitol poer Does o de multiple diver-
vasernents. Noes évogooas ses triompbes... Lis pecomstits-
e des damses greogecs ga'ele poiseata i MOpéra-Comique -
Orplde. Alceste, Ipdighuis en Auiide, Iphigiusc on Tawride:
cette das se orwatale o0& se
sévéla Ré gisa Badet dams

m'echappe,
Jmterroge -

- Comment:
mOntes-vous
un_ ballet 7

Mme Maris
quita parait surprise de celte question :

— Cosmiment je monte un ballet ... Mabs, je ne sais pas...
Cela dépend ..

— On vous donne un sofnano ... un polme *..

— Du temps que je réglais les ballets des Folies-Bergire,
Jes autenrs m'apportalent leur podme,

— Et vous suiviez leurs indications ?

= Je suivais leurs indications... oul... et non... Qoand on
m'spportait un polme de ballet, je le lisais avec attention,

nent, puis j'écoutals la partition. Du potme, je
gardais idée directrice... et pour le détail, j¢ me conforman
surtout & la musique. J'ai toujours teavaillé sur Fauvre dis
compositeurs sans ¥ rien changer.. Un polme de ballet
ot toujours sommaite... c'est une idle que Je musicien
développe . C'est done surtout sur la muosique que le maltre
de ballet doit régler... La danse peat exprimer les iddes des
potmes ; elle éprouve des difficultfs A expriner la pemsle
magnifique ou rare d'un maltre comme Catulle Mendés

A My

ou Jean Lorrain. Quand ils m'ont fait' Fhonnear de me

confier lears podmes, je me s atuchée & cander imtacte
toute leur pessbe, je me s efforcle de la bweny comprendre,
de la péndtrer, pour lu rendre vivante, pour em exprimer
Faltiére beanté ou la précieuse joliesse, par Mamosie des
mouvementy, la polue dos formes. et dex attitpde Mais jo
Jes 3i interpeités avec moa imagmatica. d'apeis a LS
et d'accord avec le moncien

= Certaims maltres e ballet derivent kur mise o= o,
indiquant bes figeres, ko coserablos par des sgnes graphigoes.
Travailler-vous ains . ?

— O, je sais... Certaims maltres de ballet cn agissent de
la sorte. Je a'ai jamais sa travailler de cette fagea. Je
oo Je pemse, jo réfiichin, je rigle dasx mom e
e travail mental o'est qu'soe pripanation . Je me rigle rien,
Séfmitivemnect, avant détre duas b salle de damie e
mes damsemses. Je sam alors le poimae . Je Iai loagoement
midité. Et tandic qoe le compontenr me joee s partition,

o

| tudet. Lour nature diffice  souvent . comenticllemnent. Clest

pourquot fe m'elforce toujours de les mettre & Jear place
dans bear nie. Elles sont alors A Vaise et rendent dams Uen-
semble fout ce que Jour tempirament peat doaner

— Et alors vous réglez un divertisement. ddpounm
de podme, comme dans Orphde, bes deux Jhbapinse, Adloee,

| Apheadie, ¢t Sweegowrichba >

'adapte be poime & xa mmoque, 1o vz bes lgnes msenticles; |

poer le ditail, pour le mouvement, poar Uexpoesics, je

Finterpeite, suivant mon inspicatioa. Mes ctiocts tesdest & |
lui comserver son harmofie. son caractire particaber par |

tous ks moyens qoe la mimique of la danie mettent & ma
dnposition.
Je cros daillears que tous les

Hs  travail-

lent 4 Ia-

vant-acine
M. Albert

glae do metteur
on solne ot umivers
mwl reconny
ne fait pas autrement,

Quand je rigle un ballet, il faut aussi que je
tieane compte des qualités diverses de mnes
danseuses. Jo ne peux le fairo que pendant ks
tépétitions. Jo me sers alors de leurs défauts, et
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LES IMAGES DANS LES REVUES DE THEATRE I

Comeedia illustré est une mine d’exemples de ce genre et méritera d’étre
étudiée de maniére approfondie d’un point de vue iconographique pour
voir jusqu’a quel point le geste théatral, I'espace théatral s’invitent concre-
tement dans le montage de la page imprimée®. Les typologies de cette mise
en scene typographique sont extrémement nombreuses et, a défaut de pou-
voir les cataloguer, on peut citer a titre d’exemples : un modeéle assez clas-
sique de portrait, ou plutot de portrait-monument, érigé a une vedette qui
vient de mourir (voir page 16 Coquelin ainé)”, ou bien celui de ’hommage
a la plastique d’un corps célebre®®, ou encore la reproduction séquentielle
d’un numéro d’acteur, dans ce cas un « monomime » de Félix Galipaux (se
reporter aux pages 15 et 16)*. Il est assez évident que les images (photos,
dessins, ornements, etc.) et le traitement des images (montage, découpage,
juxtaposition de photos et dessins, etc.) afin de « théétraliser » la revue, se
situent essentiellement au niveau d’'une mondanité plus ou moins frivole
et 1égere : la premiére page de Comeedia illustré est d’ailleurs presque sys-
tématiquement occupée par le portrait d’une jolie comédienne, chanteuse
ou danseuse — et 'on sait bien que ceci n’est certes pas une spécificité du
magazine en question, car on retrouve la méme pratique dans plusieurs
revues de I’époque, a commencer par la célebre Le Thédtre’®. Lembleme
iconographique de ce theatrum mundi, ou 'on célébre sur le papier im-
primé de la revue I'interpénétration du jeu sur la scéne et du jeu dans la
ville peut étre efficacement retrouvé dans I’étrenne que Comeedia illustré
offre a ses lecteurs en supplément au numéro du 20 décembre 1913 : un
Jeu de I’Oie théatral - rebaptisé pour l'occasion « Jeu du Tutu » — ot appa-
raissent pratiquement toutes les vedettes du théatre parisien, tant du coté

26 A ce propos notons la tenue du colloque international Comaedia (1907-1937). Un quoti-
dien en son temps, organisé par le Groupe de Recherche Interuniversitaire sur les Revues
de Théatre (G.R.I.R.T) les 19 et 20 juin 2015.

27 « A la mémoire de Constant Coquelin », ibid., p. 4-5.

28 « Quelques poses plastiques de Colette Willy », Comeedia illustré, 1 avril 1909, p. 198-199.
29 « La Rose. Monomime de et par Galipaux », Comeedia illustré, 1 septembre 1909, p. 495-496.
30 A signaler que Le Thédtre et Comaedia illustré, fusionneront en une seule publica-
tion a partir de 1922 et jusqu’a 1926, sous la direction de Jacques Hébertot.
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de la scéne que du coté de la ville®. Il serait toutefois erroné de considérer
Comcedia illustré comme une sorte de publication de bas étage, car la théa-
tralisation « mondaine » de ses pages n'exclut nullement sa prise en compte
de phénomenes théatraux d’avant-garde ou plus généralement novateurs :
la Nuit des rois de Shakespeare au Vieux-Colombier de Jacques Copeau
bénéficiera, par exemple, du méme traitement®, pour ne pas citer le cas
bien connu des Ballets Russes dont Comeaedia illustré, véritable partenaire
promotionnel de Djaghilev, constitue encore aujourd’hui I'une de princi-
pales sources iconographiques®.

Par des chemins a premiére vue opposés, on voit donc se dessiner
deux stratégies éditoriales paralleles : le visionnaire Craig qui fait ren-
trer I'entiéreté de son théatre dans les pages d’une revue d’art, refusant
notamment la photographie car « the photographic [...] realism injure the
minds of the people », et Comcedia illustré qui s'engouffre dans ce que
Craig encore appelle « a grotesque and inaccurate representation of the
outward and visible life** » pour peupler la vie théatralisée de son espace
médiatique. Dans les deux cas, le théatre migre des planches vers la page
imprimée et les images dans toutes ses déclinaisons (photos, dessins, jeux
typographiques) sont le support principal de ce transfert : entre médiati-
sation de l’art théatral et esthétisation des médias, les revues et les pério-
diques confirment ainsi qu’ils sont 'un des champs les plus fertiles pour
la relecture du thééatre au XX¢ siecle.

Marco CONSOLINI, Romain Prana
Groupe de Recherche Interuniversitaire sur les Revues de Thédtre (G.R.I.R.T)
Université Paris 3 Sorbonne Nouvelle

31 « Jeu du tutu », supplément a Comeedia illustré, 20 décembre 1913. Repris en cou-
verture de ce numéro.

32 Claude Roger-Marx, « Au théatre du Vieux-Colombier, La Nuit des rois », Comeedia
illustré, 20 décembre 1913, 5 juin 1914, p. 806-807. A noter que les dessins qui « ani-
ment » le compte rendu sont du méme dessinateur du « Jeu du Tutu » : Jean Dulac.

33 Cf. a ce propos, Maurice et Jacques de Brunhoff, Collection des plus beaux numéros
de Comoedia illustré et des programmes consacrés aux ballets et aux galas russes depuis
le début a Paris, 1909-1921, Paris, M. de Brunhoff éditeur, 1922.

34 Edward Gordon Craig, A Living Theatre, Florence, The Mask publisher, 1913, p. 3.

15



LES IMAGES DANS LES REVUES DE THEATRE

SCENES DE PAPIER
COMEDIA ILLUSTRE

co_m&;nm ILLUSTRE

«La rose,
A Monomime de et
) .
- par Galipaux»,

}% St % el ‘-7; it }‘ﬂ. Tienn! % Je naigne ’f" Clest gail ;% ch;;qzizglliui;qeé
S T T S Y (T ) A 7 e E S . T e
RSB e S D TS SR HGre g% ¢%M?@ﬁi&r}@.»mm:ﬁ§r (2 ol

€ Bufoied,

16



LES IMAGES DANS LES REVUES DE THEATRE
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p. 198-199.
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