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A Bureau de l'artiste. Le Thédtre et son trouble est un manuscrit non publié a ce jour. © Maélla Mickaélle



Cela commence comme un poeme de Pasolini, « Une vitalité désespérée », comme
dans un film de Godard : seul — dans une voiture qui file sur les autoroutes du
néo-capitalisme latin, ou comme un récit de Bataille mettant en scéne un moi
qui, dans sa défaillance, son absurdité (sa solitude), cherche un moyen de formuler
exactement la difficulté que trouve ln littérature: «J’en imaginai Pobjet, le bonheur
parfait, comme une voiture qui foncerait sur la route. Je longerais d’abord cette
voiture sur la gauche, a une vitesse de bolide, dans l’espoir de la doubler. Elle
foncerait alors davantage et m’échapperait peu a peu, s’arrachant a moi de toute
la force de son moteur. »

C’est la fin de I’été 2007 et cela pourrait se passer entre Barcelone et
Carcassonne (pour la rime) mais le mieux serait de ne pas prévoir le trajet,
confondre le départ et arrivée, avancer dans Pimprévisible: il conduit en panne
d’écriture (in a jam), quoiqu’il ait déja écrit, quoiqu’il ne cesse pas d’écrire et
qu’il se donne a lire parfois (névrose littéraire). 11 conduit pour ne pas avoir a
écrire et si malgré tout il est seul c’est cependant en compagnie : avec de lautre,
ce dernier ft-il un effet, une adrénaline, machine ou moteur, lecteur ou spectateur,
ami ou amour. Au moins deux et pour étre deux il faut un troisieme, capable de
souffler la parole, de rendre sensible de la pensée accrochant, et tivant. ELLE et
MOI dans une voiture (une grosse cylindrée de préfévence) roulant sur une autoroute
ensoleillée (c’est important). C’est une scéne du Journal et de son double: a cHté
d’ELLE, qui feuillette le manuscrit du Thédtre et son trouble, MOI au volant.

De la route, du paysage qui défile on ne voit rien; on entend seulement,
en assonance avec le motenr, les pensées qui vont et viennent, filent; et le
ressassement, la rumination continuelle qui se prolonge en attendant quoi, quelle
destination ou ce personnage haissable pourrait disparaitre enfin, dans une sorte
de bonheur parfait ou de suicide heureux? — Se faire sauter le sujet en faisant
Iexpérience de cet autre qui le déplace, prend sa place dans une esquisse de
dialogue que le sommeil interrompt, dans une page arrachée de monologue
intérieur, dans le silence qui s’ensuit et la nuit. Pense-t-il a cet autre film d’amour,
sur un bateau transatlantique, quand il met a épreuve de son Journal cette scéne
deux fois répétée, en voiture, entre elle et lui? Scéne d’amour ou mieux de
ménage car il lui faut une violence, méme ordinaire, méme théatrale, qui produise
un choc, c’est-a-dire de la pensée. La jalousie pourrait faire I'affaire, ou la sceéne,
mais jalousie de qui, de quoi, de la bien-aimée, de son théitre — ou son idée
simplement, pour la manier directement. Alors les trois coups pourraient se faire
entendre (leur son mat), coups d’archets lancés ou coups a ne plus penser qu’a ln
route qui défile, qui défile, comme dit la chanson — mais ces coups signalent aussi
la violence d’une contradiction irrésolue, entre le besoin d’individuation et ln
nécessité d’étre wimporte qui.

Elle lit le livre a venir, somnole, s’endort, se réveille, formule quelques
remarques, son désaccord apparemment profond — [...] Le moi est haissable,
mon vieux. Tu vas te faive détester avec un livee paveil. Je, je, je... [...] tes-tu
Jamais demandé pourquoi tu avais toujours besoin d’un Montaigne, d’un Descartes,
Aun Turing, on d’un Darwin pour fuirve ce que tu (toi on ton autre) as a faire
[...] disparition, tu paries, en fuit tu vas te cacher dervieve de grandes figures, tu
avances masqué, tu feins d’aller te cacher dans le cerveaw des autves, comme on fait
son nid dans le nid des autres [ ...] Elle est le spectateur comme figure théitrale,
figure indéterminée de cet autre que toute scéne accueille, a qui toute scéne
s’adresse : sans laquelle il n’y aurait pas de scene. Autre dont la place est incertaine,
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glissante, toujours a vérifier, qui se tient tantot a ses cOtés, tantdt en lui-méme.
Le mieux serait de ne pas le mettre devant quelque chose, mais dedans (jappelle
ca le cerveaun, mais ce n'est qu’une approximation).

Ce sera donc un moyen pour ne pas étre seul, pour étre au moins deux sinon
n’importe qui dans une dispute amoureuse, une conversation entre amis, dans
un partage de pensée que le théitre relance, conduit, poursuit. Le Journal
fonctionne ici comme I"antichambre voire le lieu méme de ce théitre du cervean
faisant piece a cette idée regue d’un art qui se dirait trop vite vivant. C’est une
scene ol ce qu’il appelle approximativement le cerveau est une matiére ouverte
et mise au travail pour entretenir ce qu’il appelle précisément le trouble du thétre
(Pobjection du corps a la pensée). Une scene qui pourrait achever le livre en
souftrance, que le Journal differe. Ou la pensée de I'autre (du théitre) conduit
a Pamour du théatre (de Pautre) — MOI se tait et ln tentation Pefflenre d’envoyer
la vosture dans le décor, ce qui sevait assez thédtral, et ressemblerait en effet a un
film de Godard. Ou 4 un récit de Bataille : « A vrai dire, je n’accédai qu’en révant
a ce moment ultime de lucidité : le sommeil dissipé, je retrouvai sans transition
I'inconscience irrésolue de I’état de veille. »
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Intensément producteur d'archives, le théatre de Jean-Frangois Peyret a conservé
et accumulé depuis les années 1980 des documents de différentes natures.
Auteur, traducteur, pédagogue, son théatre a cotoyé les ceuvres de Montaigne,
Heiner Miiller, Hannah Arendt, Alan Turing, ou encore Sophie Kovaleskaia, tout
en cherchant a inventer des formes, a forger de nouvelles dramaturgies, notamment
a travers l'usage des technologies et l'intégration de questionnements scientifiques.
Jean-Francois Peyret a accepté de nous livrer 'ensemble de ce fonds et
de le mettre a la disposition d'une communauté de chercheurs et de chercheuses
se livrant au jeu de I'archive : ils et elles ont plongé dans les méandres des
carnets, des bouts de partitions, des rushes vidéos et autres notes de répétitions.
Leurs contributions proposent de s'attarder sur différents aspects de
cette production parmilesquels I'art des comédien.nes, les différentes fagons
de faire compagnie, les relations entretenues avec la philosophie ou la littérature
ou encore |'expérience spectatoriale.
A ces contributions font écho d’autres propositions élaborées par des artistes
a partir de morceaux d'archives choisies. Réécriture, libre adaptation ou conversation
viennent enrichir ce regard sur une ceuvre actuelle et prolifique.

e
D'HISTOIRE ( B n F M
) DU THEATRE :

UMR 5316

Ly VAR
ARTS ISBN 979-10-94971-22-2 (16€)



	RHT-2021-2-V10-COUVEr.pdf
	RHT-2021-2-art6.pdf
	RHT-2021-2-V10-COUVE.pdf
	Page vierge
	Page vierge

